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ROLAND KAYN

Geboren am 3.September 1933 in Reutlingen. 1952-55 Studium in Stuttgart an der
Staatlichen Hochschule far Musik (Komposition, Orgel) und an der Technischen
Hochschule, hier bei Max Bense (Wissenschaftstheorie) sowie von 1956-58 an der
Berliner Musikhochschule bei Boris Blacher (Komposition) und Josef Rufer (Analyse).
1959-63 freier Mitarbeiter verschiedener Rundfunkanstalten. 1964-69 Lektor fur Neue
Musik beim Norddeutschen Rundfunk, Hamburg. Seit 1970 lebt er in Holland und ist
am Amsterdamer Goethe-Institut fur das Kulturprogramm tatig.

Kayn erhielt 1958 beim Festival “"Musik of the 20th century” in Kairuzawa (Tokio) den
Preis fur das beste Werk eines Auslanders. 1960 den "Rom-Preis” (Villa Massimo) und
1965 den Musikpreis der “Biennale des Jeunes Artistes” in Paris. Die Italienische Sektion
der “Internationalen Gesellschaft fur Neue Musik” in Rom erkannte ihm 1962 und 1964
beim "Concorso Internazionale Nuova Musica” fur seine Orchesterwerke VECTORS |
bzw. SCHWINGUNGEN jeweils einen Preis zu.

1953 erste Erfahrungen mit der Elektroakustischen Klangsynthese im “Studio far
Elektronische Musik” des Westdeutschen Rundfunks, Koln. Ab 1959 Arbeitsaufenthalte
in den Elektronischen Studios von Warschau, Kéln, Mdnchen, Mailand, Brussel und
Utrecht. Zusammen mit Aldo Clementi und Franco Evangelisti baute er als Organist
1964 die "Gruppo Internazionale dImprowvisazione Nuova Consonanza” auf, eines
der ersten europaischen Ensembles, das sich der Kollektiv-Improvisation unter
Miteinbeziehung Live-elektronischer Verfahren annahm.



Roland Kayn (r.), Max Deutsch



ROLAND KAYN
ELEKTRONISCHE SYMPHONIEN

Von den funf Elektronischen Symphonien - entstanden von 1966 bis 1996 - werden die
Nr. I-lll hiermit erstmalig zuganglich gemacht. Sie stellen gleichsam eine Durchreise
durch eine Klanglandschaft dar, wobei Phasen der in diesem Zeitraum entstandenen
Arbeiten als das Vergangene und das jeweils Gegenwartige sich stets neu begegnen
und dartberhinaus Impulse der Zeit mit reflektieren.

Bei der Generierung im Studio erhielten in sich geschlossene Objets trouves bei der
Selektion den Vorrang. Ihre Konkretion aus einem komplex angelegten elektronisch-
autonomen System erwuchs in der Realzeit.

Da das Verfahren nicht nachvollziehbar ist, kommt der Dokumentation auf Tontrager
besondere Bedeutung zu, zumal entsprechende Details nicht mitgeteilt werden konnen
und die Uberkommene Autorschaft abgedankt hat.

Diese “Musik” Ubersteigt demnach die empirische Kategorie der Musik. Sie beinhaltet
etwas von dem, das der Komponist Franco Evangelisti in seinem Buch “Vom Schweigen
zu einer neuen Klangwelt” (Verlag: Edition TEXT und KRITIK, Manchen 1985) mit dem
Terminus umschrieb - “zu etwas kommen, was einmal nicht mehr Musik benannt wer-
den kann”.



EQUIVALENCE SONORE

Die Equivalence sonore Il und lll entstammt einem Klangtryptichon, in dem
Klangfarbenverlaufe unterschiedlichster Herkunft nahtlos ineinander ubergehen und sich
zum Teil simultan Uberlagern.

Zunehmend traten seit Ende der 70er Jahre bei den Entstehungsprozessen Verfahren in
den Vordergrund, die algorythmisch nicht mehr fassbar waren, da die anfallenden
Elementmengen erst im Augenblick ihrer akustischen Umsetzung ihre Verlaufsrichtung
annehmen. Augenfallig wird dieser Sachverhalt etwa bei der Vokalpartitur zu
“Cybernetics II” (1966-'69). Da bei den Sticken Equivalence sonore der Interpret und der
Konsument keinen ausschlaggebenden Faktor im Hinblick auf die Entstehung des
Klangprozesses mehr darstellt, kommt es auch auf den Exaktheitsgrad, der z. B. mit Hilfe
eines Computers zustande kommen konnte, nicht mehr an.
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Partitur-Ausschnitt aus “Cybernetic” Il
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